МИНИСТЕРСТВО ОБРАЗОВАНИЯ И НАУКИ РОССИЙСКОЙ ФЕДЕРАЦИИ

Федеральное государственное бюджетное образовательное учреждение

высшего образования
«КУБАНСКИЙ ГОСУДАРСТВЕННЫЙ УНИВЕРСИТЕТ»

ФГБОУ ВО «КубГУ»
Кафедра педагогического и филологического образования  

КУРСОВАЯ РАБОТА

ИСТОРИЧЕСКИЙ ОЧЕРК РАЗВИТИЯ РОССИЙСКОЙ АКАДЕМИЧЕСКОЙ ШКОЛЫ РИСУНКА
Работу выполнила  _____________________________         
В. В. Шепшелёва  

Филиал ФГБОУ ВО «КубГУ» в г. Новороссийске 

Курс III
Направление 44.03.01 Педагогическое образование

Направленность (профиль) - Изобразительное искусство

Научный руководитель

Канд. Пед. Наук,

доцент. кафедры инженерной графики_____________________ Л. Н. Бородина
Нормоконтролер

ст. преп., канд. пед. наук _________________________________О.В. Ивасева

Краснодар 2018
СОДЕРЖАНИЕ
	Введение………………………………………………..………………………
	3

	1 Обучение рисованию на Руси ……………………………………………..
	5

	2 История развития рисунка как самостоятельной дисциплины в России..
2.1 Методика преподавания в XVIII веке……………………………

2.2 Методика преподавания в XIX веке……………………………..

2.3 Методика преподавания в начале ХХ века……………………...
	7
7
11
14

	3 Развитие советской школы рисунка………………………………………..

3.1 Методы преподавания на рубеже 1917-1931 годов.    

      Становление советской педагогики……………………………...

3.2 Развитие советской школы рисунка……………………………..

3.3 Развитие школы рисунка во второй половине ХХ века………...
	18
19
22
23

	Заключение……………………………………………………………………..
	29

	Список использованных источников…………………………………………
	31

	Приложение А. Обучение рисунку в Древней Руси………………………....
	33

	Приложение Б. Обучение рисунку в XVIII-XIX веках……………………...
	35

	Приложение В. Обучение рисунку в советское время………………………

	44


ВВЕДЕНИЕ

Изучая историю России, сложилось мнение, что наша страна из-за тесной связи и контактов со странами Востока и Европы часто испытывала на себе сильное влияние культур различных народов. Этот факт привел к появлению разных интересных событий как в сферах государственного уровня, так и в сферах искусства. Во взаимодействии с иностранными обычаями, русские традиции порой проявлялись с непредсказуемыми последствиями, которые являлись как положительными, так и отрицательными. В случае с положительным опытом происходило взаимообогащение культур, а также создавались прекрасные произведения искусства [19]. 
Развитие русской школы рисунка имеет в себе множество предпосылок, которые нельзя назвать случайными. Они имеют довольно значительный результат как для российской, так и для мировой практики в целом. 
Согласно словарю, художественной культурой называют совокупность ценностей, созданных в различных видах искусства, понимаемая как органическое целое и соотнесенная со всеми процессами общественно-исторического развития человечества.
В качестве явления мировой художественной культуры российскую академическую школу рисунка мы не сможем рассмотреть отдельно от особенностей эпохи в истории России. Академическая школа в свое время возникла в качестве формы искусства, которая имеет при себе свои законы, основы и принципы и требующая к себе особенную подготовку тех, к кому она была обращена.
Современная академическая школа рисунка и живописи начала формироваться на основе тех образовательных и культурных позиций которые возникли на рубеже XVII–XVIII веков. Чтобы мы смогли четче представить в какие условия было поставлено развитие школы и какие факторы воздействовали на формирование, обратим внимание на особенности этой эпохи. 
Рубеж XVII и XVIII веков для русского искусства - время совершенно особенное, необычайное, важное по своему значению, по сложности и многообразию наблюдаемых явлений.
Эпоха великих реформ и, необыкновенно значимых для всей страны, преобразований, сменила годы «безвременья». К XVII веку почти утихли последствия смуты, закончившиеся избранием новой царствующей династии Романовых. В русском обществе отчетливо обозначился интерес к Западной Европе. Из России на Запад отправляются не только дипломаты, но и купцы, и частные люди. Усиливается в свою очередь, приток иностранцев в Москву. В палатах русских бояр появляются заморские предметы обстановки, посуда, картины, гравюры и книги.

Объектом данного исследования является изучение истории развития российской академической школы рисунка.
Предметом исследования является анализ различных методов и техник преподавания.
Целью курсовой работы является формирование представлений о становлении школы рисунка в разные периоды истории.
Задачи:

· изучить литературу по проблеме исследования;

· ознакомиться с историей развития;

· ознакомиться с техникой преподавания рисунка в разные периоды истории.
Структура курсовой работы включает в себя введение, три раздела, шесть подразделов, заключение, список использованных источников и список приложений.
1 Обучение рисованию на Руси

Интерес к рисованию как к учебной дисциплине на Руси возник очень давно. За историей его развития мы можем проследить в двух направлениях — за рисованием как общеобразовательным предметом и как специальным, связанным с подготовкой профессиональных художников [19].
На Руси рисование непосредственно было связано с обучением учеников грамоте, которое началось с X века. В найденных рукописных книгах того времени можно наблюдать различные буквицы и инициалы, содержавшие в себе изображения различных зверей, птиц и даже людей. Помимо буквиц в книгах содержались различные рисунки.
Копировальный метод стал основой обучения того времени. Его суть состояла в копировании, перерисовывании образцов, которые предоставлялись учителями из Греции и Византии. После на смену византийским и греческим учителям пришло русское духовенство.
Учеников обучали рисованию на буковых дощечках, которые покрывали воском. Такой же метод применяли и художники Возрождения. В связи со сложностью изготовления дощечки позже заменили на бересту, на которой на рубеже X–XII веков рисовали при помощи острых палочек. С ХIV века вместо палочек стали использовать гусиное перо, кончик которого опускали в чернила. Постепенно наряду с перьями стали использовать кисти и краски.
Обучение велось в женских и мужских монастырях, но специальных занятий по рисунку там не проводили. Навыки рисования приобретались учениками посредством копирования прописей и заставок, а также переписыванием книг. Задача урока заключалась в старательном и аккуратном списывании буквы с предоставленных прорисей, а также скрупулезном копировании букв, написанных красной краской. Учителями не давались какие-либо специальные задания.
К обучению более серьезно подходили русские иконописцы, которые считали, что рисунок – это важнейшая часть их искусства, с чего и начинается каждая работа (например, для фрески на стене). Естественно, у иконописцев была своя методика преподавания. Первым делом ученик должен был научиться копировать изображение с помощью кальки. Следующим этапом являлось научить учеников работать с прорисями-образцами – с рисунками, линии которых проколоты кончиком иглы. С помощью угольного порошка переводили рисунок – для этого и делались небольшие дырочки (Рис. А.1). Как только ученик освоил все эти приемы, он мог приступать к самостоятельной работе над рисунком.
Наиболее сложной и ответственной была графья. Слово «графья» используют для обозначения контурных линий, продавленных в грунте для обозначения фрески (или иконы) заполнения определённых мест цветом (Рис. А.2). Правильность и чёткость рисунка была обязательной. Сначала рисунок наносили кистью или углём, а затем уточняли и закрепляли твёрдым инструментом, то есть процарапывали контур (Рис. А.3) [1].

Вплоть до XVIII века основным методом обучения рисованию оставался копировальный метод, так как самостоятельного значения рисунок еще не имел, ему отводилась лишь техническая роль.
2 История развития рисунка как самостоятельной дисциплины в России

Период XVII–XVIII веков – это особенное и очень важное по значению время для русского искусства. Оно несет в себе характерные сложности и многообразие явлений, которые наблюдались в тот рубеж. 
Для самой страны этот период крушения устоев, длившихся столетиями, в разных сферах: экономической и политической, в просвещении и быту. Начиная с XVII века в прошлом остаются понятия, которые мы привыкли связывать с Древней Русью.
Рисование в качестве общеобразовательного предмета появился в начале XVIII века, когда его стали считать одним из методов развития образного представления, а также умений, применяемых практически в любой профессии.

2.1 Методика преподавания в XVIII веке

В 1711 году император Петр I организовал светскую школу рисования, где учащиеся стали учиться рисовать с натуры. Эта школа была основана при Петербургской типографии. Позже с 1715 года рисование было включено в список учебных предметов в Морской академии, а с 1716 года рисование ввели в программу хирургической школы, организованной при Санкт-Петербургском военном госпитале. Постепенно рисование как общеобразовательный предмет вводится все шире: с 1732 года оно преподается в Кадетском корпусе, с 1747 — в гимназии при Академии наук, с 1764 — в Институте благородных девиц при Воскресенском (Смольном) монастыре.
В то время не была поставлена цель воспитывать художников-профессионалов и не было стремления сделать рисование одной из задач художественного обучения. Ученикам давались простейшие навыки и умения, которые можно применять в тех или иных случаях. Иными словами, обучение рисованию велось только в целях общего развития.
   Для правильной организации методики преподавания рисования в этих учебных заведениях была издана книга И. Д. Прейслера «Основательные правила, или Краткое руководство к рисовальному художеству» [19]. Иоганн Даниэль за основу обучения рисунку берет геометрию, считая, что геометрия – помощник в видении и понимании формы предметов, а также облегчает построение предметов на плоскости. Также Прейслер акцентировал внимание на том, что использование геометрических фигур должно сочетаться со знанием правил и законов перспективы и пластической анатомии.
В 1758 году по инициативе И. И. Шувалова в Петербурге была основана академия трех знатнейших художеств — живописи, скульптуры и архитектуры, где впервые стали серьезно обучать изобразительному искусству русских художников. В 1760 году по инициативе скульптора Жилле при академии был сформирован класс, где серьезное внимание уделялось изучению анатомического строения человеческого тела с натуры.
В первом Уставе Академии художеств граф И. И. Шувалов писал: «К достижению всего вышеописанного началом и основанием служить имеет твердое и исправное рисование, без чего упражняющийся в сих благородных художествах желаемого совершенства достигнуть не может» [4].

Во время всего этапа обучения в Академии воспитанники должны были рисовать ежедневно. Например, младшие классы рисовали 2 часа в день, а самые старшие – примерно 6 часов. Рабочий день имел строгое расписание:

1. Подъем в 5 утра. В 7 часов утра подавали звонок, после которого детей отправляли в научные классы;
2. С 9 часов до 11 часов утра старшие отправлялись в специальные художественные классы. Младшие же направлялись в классы для рисования;
3. До часу дня был обед, а после – прогулка;
4. После прогулки старших снова отправляли в специальные художественные классы, а младших – во вторичные учебные классы;
5. После снова отводили 2 часа отдыха, детям раздавали по куску хлеба на каждого; 

6. В 5 часов вечера всех отводили в так называемые рисовальные классы, в которых занятия шли до 7 часов вечера;
7. В конце всех занятий воспитанников кормили ужином, а после в 9 часов вечера все расходились по своим спальням [16].

В правилах академии было заведено, что в классе на протяжении всего урока находилось два художника-педагога. Один из них ставил натуру, а также указывал на ошибки в работах учеников, а второй вместе с воспитанниками лепил или рисовал [11]. 
Работая ежедневно на ряду со своими учениками, каждый художник-педагог демонстрировал четкий персональный подход к решению определенных необходимых задач. Глядя на этот процесс, воспитанники расширяют число различных способов и средств решения задач, а также открывают захватывающие возможности в процессе работы над натурой.

Главным методом в обучении в стенах Академии художеств является рисование с натуры. Признаками этого периода было то, что педагоги-художники должны рисовать вместе со своими учениками одну и ту же натуру. Таким образом, ученики наглядно показывают постепенное построение рисунка и качество, которое должно быть в их работах.
В Академии художеств начинал свою педагогическую деятельность и А. П. Лосенко. Он уделял много внимания и практике, и теории. Антон Павлович ставил перед собой такую основную задачу: научно-теоретическое обоснование должно быть дано всем положениям академического рисунка и прежде всего при рисовании человеческой фигуры. Для достижения цели он начал активно заниматься изучением пластической анатомии, исследовать закономерности пропорционального деления тела на части, а также параллельно составлять таблицы и диаграммы для наглядного объяснения. Такой метод стал основываться на серьезном и углубленном изучении пропорций фигуры человека, пластической анатомии, а также перспективы. Благодаря творческой и педагогической деятельности одного из первых воспитанников Императорской Академии художеств А. П. Лосенко был разработан программный метод обучения российских художников рисунку и основам анатомии, а его собственные рисунки стали наглядными пособиями.
Лосенко считал, что копирование оригиналов – это не механическое дело, а важный и нужный этап в развитии координации движений рук и глаза, а, следовательно, и в профессиональной подготовке рисовальщика и художника.
Существовало два вида учебных заданий рисунка: линейно-конструктивный рисунок с легкой прокладкой тона и объемно-пространственный, с тональной проработкой формы. Например, в линейно-конструктивном рисунке О. А. Кипренского (Рис. Б.2) контурная линия более спокойная, в некоторых местах она сливается с фоном, увязывая форму с пространством. А вот в рисунке А. Е. Егорова контурная линия более четкая, жесткая, даже когда художник ошибается в контурах, он уверенной рукой делает поправку (Рис. Б.4).

В длительных рисунках также легко обнаружит, индивидуальность художников. Кипренский модулирует форму очень мягко, тонко, границы светотеней сглаживает — переходы их еле заметны. Выявляя большую форму мышечных групп, художник старается все подчинить общему впечатлению (Рис. Б.3). Егоров, наоборот, делает акценты на самом принципе выявления большой формы, он как бы обрубает основные объемы, выделяет градации светотени, подчеркивает ими характерную пластику форм человеческого тела (Рис. Б.5). Это хорошо видно в лепке формы ягодиц, икроножных мышц [19].

Обучение рисунку строилось таким образом, чтобы ученики, рисуя с натуры, сознательно изучал натуру, использовал приобретенные знания и получал новые. Больше всего внимания уделялось рисунку, так как считалось, что рисунок – это фундамент всего изображения.

К концу XVIII— началу XIX века русская школа академического рисунка уже полностью сформировалась. Была выработана четкая система художественного образования и эстетического воспитания молодых художников, были найдены удачные формы и методы обучения рисунку. Анализируя академическую систему методов преподавания рисования этого периода с позиций современной педагогической науки, мы видим, что она строилась на четких дидактических принципах. Здесь придерживались принципа научности, который предъявлял строгие требования как к учащимся, так и к преподавателям, принципа воспитывающего обучения (идейной направленности) и принципа систематичности и последовательности в изучении материала.

2.2 Методика преподавания в XIX веке

Мастера XIX века во многом восприняли академические традиции своих предшественников. Как выразился Н. Н. Ростовцев: «В них удивительным образом отразилась традиция и сохранилась индивидуальность» [17, стр. 21]. Пройдя традиционную академическую школу, они чувствовали необходимость в поиске новых художественных методов и средств.

Мало изменений претерпела организация обучения. Перевод из одного класса в другой осуществлялись только с учетом индивидуальных способностей. Так же учитывались успехи каждого из воспитанников. Как и в предшествующие годы, сохранился «метод исправления» ученических работ, добиваясь от учеников передачи «общей красоты в образованиях и с ней связанное совершенство рисунка человеческих тел» [9]. Четко соблюдались пропорции и отдельных частей, и всего общего и цельного, учитывалась передача экспрессии.
Президент Академии А. Н. Оленин способствовал развитию рисования в качестве учебного предмета и формированию методики преподавания в нашей стране. Его мечтой была создание целого ряда учебников для художников, освещающих вопросы искусства с разных сторон.
В начале XIX века вышло первое методическое пособие по рисованию, автором которого был русский художник А. П. Сапожников. «Курс рисования», опубликованный в 1834 году, был предназначен для общеобразовательных учебных заведений. С помощью этого труда определилось совершенно новое течение в сфере преподавания рисования. Сапожников использовал знания в военной инженерии создал систему моделей и фигур из картона и проволоки. Такие модельки хорошо помогали ученикам в понимании того, как устроена фигура того или иного предмета, упростило изучение законов светотени и перспективы (Рис. Б.6). Художник придерживался мнения, что для правильного построения фигуры нужно ее упростить еще в начальной стадии рисования. Для этого требуется определить какая геометрическая фигура лежит в основе предмета и только после уточнять форму (Рис. Б.7).
Прежде, чем вышел в свет труд Сапожникова, К. П. Брюллов отмечал, что «рисовать надо уметь прежде, чем быть художником, потому что рисунок составляет основу искусства; механизм следует развивать от ранних лет, чтобы художник, начав размышлять и чувствовать, передавал свои мысли верно и без всякого затруднения» [18, стр. 77]. Рисунки карандашом Брюллова – это наследие, занимающее одно из ведущих мест в самых крупных музеях всего мира (Рис. Б.9).
По словам В. В. Стасова у Брюллова была такая неотъемлемая часть, как рисовать карандашом на бумаге по памяти все то, что заметил ранее, иногда «сочинял» на основе воспоминаний и впечатлений. Его метод преподавания выделялся своим индивидуальным подходом. Также отличительной чертой этой методики являлось приучение ученика к самостоятельному поиску ошибок в работе, давая возможность самостоятельно разобраться. Этот педагог внес идеи романтизма, ослабив догмат канонов классицизма в системе преподавания в Академии. Например, ценным в искусстве античного мира Брюллов считал совершенное воплощение реально человека. Именно этот художник-педагог заставлял своих учеников заносить впечатления от реальной жизни в альбомы.
Свой вклад в искусство рисунка внес В. А. Серов, опираясь на свой учебный опыт и на отличительные черты своего творческого процесса в своей педагогической практике. Историки искусства называют его гениальным мастером штриха и линии [13]. «Портрет балерины Тамары Карсавиной» Приводится в качестве образца в учебных руководствах по рисованию как в нашей стране, так и за рубежом, ведь именно здесь показано мастерство художника, которое выработано сильной требовательностью к себе (Рис. Б.10).

Педагог П. П. Чистяков считал, что главной ролью в становлении личности мастера является, непосредственно, рисунок, потому и считал строгость школы рисунка основой основ изобразительного искусства. По своей разработанной методике Чистяков учил видеть натуру какая она в жизни и одновременно такой, какая кажется; учил объединять вместе живописное и линейное начало; чувствовать предмет, какой бы формы он ни был и какую бы фактуру не имел. «Нужно знание предмета и законов, по которым он кажется таким или иным» - говорил он своим ученикам [12]. Обучение у этого педагога начиналось с простой постановки, после постепенно усложняя задачу, но характер рисунка определялся особенностями той или иной модели. Следуя классике традиций Академии, Чистяков требовал от учеников знания пластической анатомии, которая дает начало к построению живой формы. «Техника высокая, простая, состоит в том, что каждая линия, обрисовывающая форму, сознательна для художника и выражает часть кости, мускула и прочее» - объяснял он [12, стр. 59].
Его наставления, сохранившие основу мысли, остались в дневниковых записях и письмах его учеников. Вот некоторые из высказываний художника и педагога П.П. Чистякова: 
· «...Все мужественное, твердое, благородное в искусстве выражается рисунком...» [12].

· «Не умеющий рисовать не будет и писать как следует» [20].

· «Рисунок – основа всего, фундамент, кто не понимает его или не признает, тот без почвы… Рисовать -  значит соображать» [20].

Искусствоведы считают, что принципы, которые отстоял П. П. Чистяков, и что, по его мнению, рисунок должен быть приближен к действительности положили начало подъема искусства рисунка в России XIX века.
Академия перенесла перемены, которые достаточно объективно влияли на картину искусства в России: 1802 год – упразднение возраста в Воспитательном училище; 1830 год – сокращение срока обучения на три года; 1840 год – закрытие училища. Обучающиеся в Академии по-прежнему жили в здании Академии художеств, а также их содержание осуществлялось за казенный счет. Классы могли посещать «вольноприходящие», оплачивая определенную сумму. Также Академия разрабатывала проекты украшения столиц и городов к разным праздникам. Этот факт послужил признанию колоссального авторитета Академии в области градостроительства и искусства.
2.3 Методика преподавания в начале ХХ века
В начале ХХ века открывается новая страница в истории развития различных методов преподавания рисования. На этом этапе появились довольно разные взгляды как на искусство в общем, так и на школу, на методы преподавания в ней. Многие из этих мнений таили в себе идеи по типу «искусство ради искусства», недооценивая значения школы в качестве учебного заведения. В это время на методы преподавания в общеобразовательных школах оказывают влияние буржуазные теории по педагогике, выдвинутые учеными из Америки и Западной Европы. Широкое распространение получает теория «свободного воспитания» [19].
Полное крушение системы обучения рисунку пришлось на начало ХХ века из-за отсутствия единых методов преподавания, ибо каждый художник как педагог рассматривает учебный рисунок с личной субъективной точки зрения. Путаница образовалась в терминологии, в определении задач рисунка и его обучению. Причиной служило пренебрежительное отношение к культуре Отечества и к величайшим завоеваниям академической школы. Из-за этого приходилось с нуля создавать школу реалистического рисунка.
Основной вклад для развития новой методики преподавания рисунка внес Я. Ф. Циоглинский, пользовавшийся уважительным отношением к себе со стороны своих воспитанников. По воспоминаниям М.П. Гронеца: «К рисунку он подходил со всей строгостью, требовал от учеников точности и правильности, не допуская никакого искажения формы и, в то же время, умел внушить каждому, что владения рисунком – искусство, а потому к нему надо подходить с творческим горением, с трепетом в груди» [22, ст. 147].

Я.Н. Ционглинский любил говорить своим ученикам: «Как бы ни казалась проста задача, художник обязан к ней подходить с вдохновением рисуете ли вы натюрморт, гипсовую голову или фигуру, творческое начало должно присутствовать в работе. Художник потому и является художником, что он творит. <…> Овладевать рисунком надо постепенно, не упуская ни малейшей детали в методике построения каждого изображения» [22, стр. 83].

Педагог Циоглинский мог последовательно и доступно донести до учеников сложнейшие положения в рисунке, о том, как строить любую форму на плоскости, о последовательном построении фигуры. Судя по записям учеников, их педагог вел свои лекции, будто это был не урок, а прослушивание историй, захватывающих дух, от которых проводились аналогии к законам гармонии в других видах искусства или науках.

Не менее выдающимся художником-педагогом стал Д. Н. Кардовский. С 1903 года он работал помощником в мастерской живописи в высшем художественном училище при Петербургской Академии художеств, а после в 1907 стал профессором и начал путь по своей деятельности педагога. Своих учеников обучал видеть, строить и понимать форму и параллельно делать глубокий анализ. Беря за основу самые лучшие традиции прошлых лет, Кардовский выработал систему, суть которой заложена в принципе упрощения форм сложной фигуры. Как отмечал сам художник, форма есть ничто иное как масса, которая имеет определенный характер, как у геометрических тел. «Живая форма живых натур, конечно, не является правильной геометрической формой, но в схеме она тоже приближается к этим геометрическим формам и таким образом повторяет те же законы расположения света по перспективно-уходящим плоскостям, какие существуют для геометрических тел» [10]. 
Положения, на которых строится методика преподавания по Д.Н. Кардовскому:
1. Обучение рисунку и живописи должно вестись только по натуре. «Моделями» являются: натюрморт; человек (голова, человеческая фигура, одетая и раздетая);
2. Работать и думать нужно отношениями. Удерживать большой свет, характер, цвет. Идти от общего к частному;
3. Рисунок – это пластическая основа искусств. Его основная задача – изучение построения формы на плоскости графическими средствами по законам природы [10].

Д. Н. Кардовский выступил в качестве инициатора организации первых специальных художественно-педагогических учебных заведений, откуда выпускались учителя рисования, имеющие при себе высшее образование. 
Но к вопросам о методике преподавания в художественных учебных заведениях постепенно все больше и больше пропадает интерес, и художественная школа постепенно теряет свое былое значение, а художники-педагоги пренебрежительно относятся к методике преподавания, посчитав это участью учителей рисования в общеобразовательной школе.

Широкое распространение среди учителей общеобразовательных школ имело пособие «Школа рисования, живописи и прикладного искусства — искусство для всех». Оно было адресовано самодеятельным художникам и рассчитано на заочное обучение, оно имело самое широкое распространение среди учащихся средних и высших учебных заведений. В пособии наглядно демонстрируется методологический порядок построения рисунка и методы анализа фигур. При изучении техники работы углем подчеркивается, как можно сочетать различные материалы друг с другом и какого эффекта можно добиться. При изображении головы анализируются закономерности конструктивного строения формы.
Формалистические установки преобладают в вопросах о методике обучения рисованию. Наблюдается полное игнорирование познание природы даже в простейших этапах обучения рисунку. Теперь усилия направлены на общие проблемы художественного и эстетического воспитания. 
3 Развитие советской школы рисунка
Новая эра в истории развития культуры пришла вместе с Великой Октябрьской революцией. Во сферах деятельности началось крушение старого строя и поиск нового. Это не обошло и систему художественного образования вместе с эстетическим воспитанием, «установленные» на первый ряд в борьбе за преобразование общества за счет революции. По мнению В. И. Ленина искусство должно принадлежать народу и своим основанием должно глубоко уходить в трудящиеся массы, которые будут понимать и любить искусство. Оно должно объединять чувство, мысль и волю этих масс, подымать их, должно пробуждать в них художников и развивать их [7]. 
Как и в прошлом столетии, в новой школе художеств должны преподавать педагоги, которые прошли подготовку по новым запросам. Такой учитель в первую очередь должен быть работником идеологического «фронта». Сам Ленин говорил, что они «должны воспитать новую армию педагогического учительского персонала, который должен быть тесно связан с партией, с ее идеями, должен быть пропитан ее духом, должен привлечь к себе рабочие массы, пропитать их духом коммунизма, заинтересовать их тем, что делают коммунисты» [8, стр. 35]. Целью полного преобразования методов преподавания являлось трансформация школы из зарубежья в школу творческого овладения знаниями и навыками. 
Попыткам Советского государства, которое только-только начало формироваться, создать новую школу художеств оказали свое противостояние группы художников – футуристы и поклонники формалистики в искусстве. Они отказывались от культурного наследия прошлых лет, а также добивались признания Советским государством обособления искусства от общих задач. В художественных школах такие группы художников мешали молодежи получать знания и осваивать основные принципы мастерства, в том числе и рисунка.

Для осуществления нововведенных задач требовалась большая сплоченная работа работников народного образования с теорией и практикой. Единство было достигнуто не сразу, так как еще не создана общенаучная теория преподавания рисования, соответствующая требованиям тех лет. Художники-футуристы выдвигали требования в предоставлении им руководящих ролей, а также боролись за свободу развития разных направлений в искусстве, за право самостоятельно ученикам выбирать для себя учителей, преподающих в определенном направлении. Народный художник СССР И. Э. Грабарь в книге «Моя жизнь» пишет: «В начале 1921 года все реалистические, жизненное, даже просто все «предметное» считалось признаком некультурности и отсталости, многие даровитые живописцы стыдились своих реалистических «замашек», пряча от посторонних глаз простые, здоровые этюды, и выставляли только опыты кубических деформаций натуры, газетных и этикетных наклеек и тому подобный вздор».
3.1 Методы преподавания на рубеже 1917-1931 годов. Становление советской педагогики
Советская методика обучения изобразительному искусству формировалась в упорном противостоянии буржуазному формалистическому искусству и методам его преподавания. Этот период испытал беспрерывную замену методов преподавания, за каждым из которых стояла собственная методология. В 1921 году появляется предложение объединить кубизм, футуризм, импрессионизм и натурализм в единое целое. Приведем в пример этапы живописи, сосредоточенные в программе Академии художеств: 
1. От натурализма взяли условия статики мира предметов. Это сделано для сосредоточенного внимания к задаче на построение вертикальных и горизонтальных картинных плоскостях. 

2. От импрессионизма взят анализ основных спектральных цветов и их соединений наряду с постоянным расширением шкал палитры до сложноцветия природных предметов — явлений, дающих материал для картины. 
3. От кубизма взято его членение на разные плоскости самой поверхности и многообразие осевых вхождений в глубину картинной плоскости. 
4. От футуризма взята затронутая им проблема динамики [14]. 
Рисунок, если говорить о нем как об основе изобразительного искусства, не имел должного места в вопросах методики преподавания рисования и потому академический рисунок утратил свою роль самостоятельного вида учебной работы. Указывались лишь обобщенные принципы обучения рисунку, живописи, скульптуре и композиции в целом.
В 1921 году К. С. Петров-Водкин разработал планы и программы обучения, которые допускали изучение формальных законов изображения, позже перетекшие в схематизм и абстракцию. Но в школах продолжали существовать враждебные тенденции, оставшиеся еще после дореволюционной Академии.
В 1922 году А. Е. Краевой выдвинул предложение о методе коллективного преподавания. В соответствии такому методу истреблялась ответственность профессоров, преподающих самостоятельно. Руководство классом отводилось сразу двум педагогам; в их задачи входило ставить модели для учебных постановок, а после каждый давал советы по выполнению работы. Из озвученных советов ученик выбирал более приемлемые по своему мнению. Из-за частых совершенно противоположных мнений, чувства безответственности за свою работу в школах воцарилась анархия. Студенты чаще выбирали для себя того педагога, к которому был больший процент доверия, а преподаватели работали с теми, которые разделяли с ними темперамент. Хоть педагоги и старались придерживаться одного метода преподавания, у них все же присутствовали разногласия в терминологии, а также в эстетическом взгляде на искусство.
По словам Д. Н. Кардовского, что, если допустить в пределах одной системы у одних и тех же учеников несколько преподавателей одного и того же предмета, надо предположить между последними такое согласие в принципах руководительства, которое на практике трудно встретить. На практике же получается, что ученики меняют одного преподавателя на другого, подчиняются бессистемно то тем, то другим требованиям, а не системе, и преподаватели не имеют возможности систематически руководить известными им учениками [13]. 
Опираясь на лабораторно-бригадный метод, студентов делили на небольшие группы (бригады) и сообща и самостоятельно выполняли задания: самостоятельно ставили постановки, определяли цели и задачи. При таком методе преподаватель был в роли наблюдателя, дожидаясь прихода одной из групп и советуя им как лучше выполнить работу.
Другой метод – метод проектов – получил довольно широкое распространение и частое применение. Такой метод считался антинаучным, ведь заключался он в выполнении одних лишь практических проектов, а теория давалась в очень ограниченном количестве, которая применялась в рамках данного задания.
С 1925 года преподавание вновь становится на путь реалистического искусства. Этому поспособствовал Э. Э. Эссен, стремящийся аргументировать искусство научными положениями старой школы. Он восстановил музей при Академии с показательно-учебным характером. Возвращение к реалистическому искусству привел к тому, чтобы пересмотреть методы преподавания рисунка. Для этого педагоги обратили внимание на опыт досоветской Академии и переняли все лучшее из системы.
С приходом нового ректора - Ф. А. Маслова - внимание к вопросам методики преподавания академического рисунка было приостановлено. Рисунок должен преподаваться на совершенно новой основе, ничего общего не имеющей с академической системой. Более того, чтобы окончательно уничтожить академическую систему художественного образования и не было попыток возврата к старому, Маслов отдал распоряжение разбить и выбросить гипсовые слепки с античных фигур, уничтожить музей при Академии художеств, а слово «академия» изъять из употребления. Таким образом, деятельность Маслова привела к полному развалу учебной работы. После 1932 года подобные явления уже не наблюдались, правда, художники формалистического направления свое оружие не сложили, но и выступать открыто боялись.
3.2 Развитие советской школы рисунка

C 1932 года начинается становление советской школы рисунка, а вместе с этим начинается и новая страница в истории развития методики преподавания. В постановлении «О перестройке литературно-художественных организаций» были установки по смене курса изобразительного искусства в Советском государстве в сторону развития традиций и методов реалистического искусства, в последствии были изменены методы подготовки специалистов. 
11 октября 1932 года ЦИК и СНК СССР издали постановление «О создании Академии художеств», на которую возлагались руководство и ответственность за подготовку и воспитание молодых художников. В задачи Академии входило: воспитание нового поколения художников-коммунистов; не допустить внедрения в стены учреждения буржуазных взглядов и формалистических методов преподавания; разработать теорию и методику преподавания; воссоздание традиций реалистического искусства. Такая система перестройки художественно-эстетического образования и воспитания позволит в корне измениться и художественной школе, и художественному воспитанию людей в стране.
Создание советской школы искусств происходило совместно с иной политической основой, полагаясь на новые методы преподавания. К педагогической деятельности были привлечены выдающиеся мастера реалистического искусства — Д. Н. Кардовский, И. И. Бродский, К. Ф. Юон, Е. Е. Лансере, А. П. Остроумова- Лебедева, В. Н. Яковлев и многие другие.
В период с 1932 по 1945 года бурно развивается художественная школа. Многие преподаватели осознают, что особое внимание нужно направить на вопросы воспитания и обучения советской молодежи. Но особое внимание было направлено на обучение рисунка с натуры, рассматриваемого в качестве эффективного метода изучения грамоты изобразительного искусства, что помогало ученикам наглядно усвоить закономерности построения формы. В качестве главного вида учебной работы во всех сферах искусства (живописи, рисунка, скульптуры) признали изучение натуры, указывая на ее важность на начальной ступени обучения. Художники-педагоги сходились в мнении о том, что натуру нужно не копировать, а изучать закономерности строения. Иными словами, в обучении применялся метод познания и анализа формы, метод построения формы в изображении. 
В популярной брошюре «Несколько слов о ремесле скульптура» А. С. Голубкина еще больше упрощает схему анализа формы головы человека (Рис. В.1). Она пишет: «Разберите, например, лицо. Вы увидите, что все оно заключается в четырнадцати главных планах: один—середина лба с лобными буграми, два плана от лобных бугров к височным костям, два — от грани височных к скуловым, два — от скуловых к краю нижней челюсти, два — глазничных, два — от глазничных к носу и углу рта, два—от рта до скуловой кости и жевательной мышцы и один — от носа до конца подбородка. И все человеческие лица всегда заключаются в этих четырнадцати планах; изменяется лишь форма планов, но не границы и не число».
3.3 Развитие школы рисунка во второй половине ХХ века

По окончании Великой Отечественной войны была проведена реформа художественного образования. Задачей Академии являлось развитие советского изобразительного искусства во всевозможных формах на «базе последовательного осуществления принципов социалистического реализма и дальнейшего развития лучших прогрессивных традиций искусства народов СССР, и, в частности, русской реалистической школы».  Таким образом советская педагогика становилась более зрелой, обладала данными для улучшения методики преподавания. 
Постепенно рисунок признавался основой в изобразительном искусстве, которой должен овладеть каждый художник. Потому учебный рисунок поставили на первое место в сфере художественного образования. По словам М. Г. Манизера, вице-президента Академии, рисунок должен стать во главе всего художественного образования. Обучение рисунку должно начинаться на ранней стадии обучения и предшествовать обучению живописи и скульптуре. «Рисование как самостоятельный предмет при достижении в рисунке предельной законченности обеспечит дальнейшее плодотворное использование полученных знаний и умения в работе над эскизом, картиной или скульптурой» [5, стр. 56]. 
В Академии художеств СССР основные вопросы были посвящены вопросам художественного образования: были скрыты недостатки в деле обучения и воспитания и, в частности, в преподавании рисунка. Было отмечено, что некоторые художники-педагоги в своей практике руководствовались лженаучными формалистическими методами преподавания, игнорируя традиции русской педагогической системы академического преподавания. В высших учебных заведениях преподавание рисунка как основы реалистического искусства ведется на крайне низком уровне. 
Академия руководствовалась самопоставленной целью учредить совершенно новую систему художественного образования во всей стране. Для достижения цели она применила известные традиции дореволюционной реалистической школы. Для этого был изучен сохранившийся материал старой школы, в котором содержится много ценных размышлений о методике преподавания [5].
Исследование наследия начали с новых точек зрения, отмечая по ходу все лучшее и положительное в методике преподавания в школах дореволюционного этапа. Стало понятно, что для создания новой системы нужно опираться на прогресс русской и зарубежной школ рисунка. Восстановление обычаев реалистического изобразительного искусства и системы Академии сопровождалось борьбой с художниками-формалистами. Об этом убедительно говорят материалы первых четырех сессий Академии художеств СССР. 
Организовав Академию художеств СССР и проведя первые четыре сессии между художниками-педагогами и искусствоведами, начал повышаться интерес к изучению вопросов об эстетическом воспитании и художественном образовании в стране. Работа поделилась на два курса: постижение опыта дореволюционной художественной школы и поиск самых эффективных методов преподавания в новой советской школе [5].
Продуктивно велась работа над методикой в тех заведениях, где педагоги направляли сильное внимание приватным вопросам методики преподавания. Здесь основной упор делается на поиск научно-исследовательского характера, но и не забывается про поиск новых эффективных методов обучения рисунку. В связи с этим необходимо выделить широко известных Руководителей кафедр рисунка —А. М. Соловьева и А. А. Дейнеку. 
А. М. Соловьев, ученик Д. Н. Кардовского, стал энтузиастом в сфере методики преподавания, выступая с речами и докладами, в которых он призывал изучать вопросы методики преподавания. Соловьев объединил вокруг себя тех преподавателей, которые заинтересовались его научно-исследовательской работой [21]. В МИПиДИ (Московский институт прикладного и декоративного искусства) он собрал преподавателей с кафедры, которой руководил, и ввел в процесс разработки вопросов методики обучения рисунку. В этот период здесь работали прекрасные методисты: П.М. Шухмин, Б.Н. Ланге, А.Г. Минасян, В.И. Козлинский, М.М. Тарханов, В.Н. Аракелов, Ф.Ф. Волошко, Я.М. Соколов и другие. 
А. Г. Минасян работал над медодическими разработками для каждого задания. Он рисовал натурную постановку, которая будет поставлена в будущем, приписывая к ней пояснения по каждому этапу работы, объяснения к тому, почему дается именно такое положение натуры, пояснял задачи, которые ставились для этапов этого конкретного задания. Такая методическая разработка помогала художнику-преподавателю предусмотреть сложные моменты в построении рисунка, обращая на эти моменты внимание учеников. 
Многие преподаватели такой подготовкой не занимались. Обычно они ждали, когда у учеников начнут проскакивать типичные ошибки. После художники высказывали объяснения по поводу исправления ошибок. Такой метод работы отнимал лишнее время на повтор — студенты вначале должны ошибиться, а затем уже получить установку. 
На своих учебных занятиях Б. Н. Ланге использовал объяснительно-иллюстративный метод преподавания. В качестве иллюстративного ряда использовал репродукции, подлинные рисунки учащихся русской академической школы. Внимание его было обращено на систематическое выполнение набросков и коротких зарисовок.
Рисовать в школе – это поиск возможных путей к решению задач в школьном рисунке, которые имели конкретизацию. Рисунок студента должен соответствовать определенным требованиям школы, а также сочетать в себе творческие свойства.

О технической стороне преподавательского дела высказался А. А. Дейнека. В своем труде педагог пишет о технике рисунка как о немаловажном элементе, который участвует в воспитании художника-новичка. Перед студентами задачи усложнялись. В их число входило применение разных материалов с обусловленной целью, передача фактуры тканей и предметов, воздушной среды и светотень [3].
Пособия, изданные в 60—70 годы ХХ столетия, раскрывали методику преподавания учебного рисунка на всех этапах его обучения, давались правильные предписания, служили помощником в правильном руководстве процессом, творческое решение педагогических задач. Кроме всего этого авторы книг указывали на эффективные пути развития традиций русской реалистической школы рисунка. 
Для основы составления пособий авторы опирались на педагогическую систему П. П. Чистякова, главенствующие положения которой сочетают между собой художественную интерпретацию натуры с ее изучением [6]. В число таких авторов входит и А. О. Барщ со своим пособием «Рисунок в средней художественной школе». В нем верно трактуются успехи и достижения русской академической школы рисунка. Однако здесь наблюдаются копирования учебных постановок прежней Академии, другими словами, не учтена идейная направленность учебных постановок [2]. 
Указывая в своих пособиях верные методические установки в осуществлении программы обучения, Дейнека и Барщ столкнулись с рядом ошибок. Они порой обращают внимание художников-преподавателей на формальности в организации занятий в учебных учреждениях. Прибегнув к методике преподавания П. П. Чистякова и использовав ее как основу, в пособиях обращается внимание лишь на внешние моменты, а не на содержание учебных задач рисунка.

В 1966 году вышло постановление ЦК КПСС и Совета Министров СССР о преобразовании Академии педагогических наук РСФСР в Академию педагогических наук СССР. Были реорганизованы и научно-исследовательские институты, академии. 
Начиная с 1959 года постепенно создавалась сеть художественно-графических факультетов при педагогических институтах. В этих учреждениях, а также в Академии педагогических наук СССР и Академии художеств постепенно идет разработка методики преподавания рисования. Большинство художников-преподавателей продолжают свою работу над учебными пособиями.

В 1970 году утвердились новые переработанные программы, в которых четко выражены цели и задачи обучения изобразительному искусству. Благодаря развитию и увеличению количества задач по эстетическому воспитанию, ознакомлению с творчеством художников прошлых времен и советского периода поспособствовало созданию нового учебного предмета, именуемого как «изобразительное искусство» [15]. 
Много изменений претерпела общая система в общих образовательных школах: начальная школа сократилась до трех лет обучения, а также были введены факультативы, предназначенные для более глубокого изучения определенных предметов. В этот список входило и изобразительное искусство.
Начинает проводится довольно большая экспериментальная работа коллективов для существенного изменения и усовершенствованиявсей системы преподавания изобразительного искусства в общеобразовательной школе, и в частности обучения рисунку. Эти коллективы ищут наиболее приемлемое решение проблемы. Здесь следует упомянуть коллектив учителей рисования, который ведет экспериментальную работу в школах под руководством известного художника, лауреата Государственной премии СССР Б. М. Неменского, коллектив работников Научно-исследовательского института художественного воспитания Академии педагогических наук СССР под руководством кандидата педагогических наук Б. П. Юсова; коллектив сотрудников Научно-исследовательского института школ Министерства просвещения РСФСР который возглавляет доктор педагогических наук, профессор В. С. Кузин [19].
ЗАКЛЮЧЕНИЕ
Методики мастеров XVIII и XIX столетий актуальны для российского художественного образования на современном этапе. В условиях глобализации экономики и культуры важно не только искать новые, современные образы и способы их воплощения, но и ориентироваться на то лучшее, что составляет мировую славу отечественного искусства.
Изученный опыт художников-педагогов выявляет важный аспект в построении художественно-образовательного процесса. Выстраивая систему преподавания, определяя учебные цели и методы их достижения, художники-педагоги во многом опираются на личный академический опыт учебы, а также особенности собственного творческого процесса. Подобная практика позволяет ученикам не только получить профессиональные основы мастерства, но также развивает важнейшие качества необходимые художнику, воспитывает серьезное и ответственное отношение к искусству. Подобная практика является важнейшим залогом, как преемственности традиций, так и развития художественного потенциала [19]. 
Многие художники искренне убеждены, что для успешной педагогической работы никакой особой методической подготовки не нужно, главное — знать свой предмет. Если художник овладел вершинами своего искусства, то он и преподавать будет успешно. Однако жизнь и практика доказывают, что это не всегда так. Еще П. П. Чистяков писал: «Не в пику я это говорю, а в доказательство того, что не всякий, кто работает порядочно, может быть и учителем хорошим». 
Помимо знания своего предмета, помимо опыта творческой работы для успешной педагогической деятельности необходимо еще знание основных дидактических принципов, правил и законов обучения и воспитания. Педагогический, процесс требует также многолетней педагогической практики, а для этого преподавателю приходится затрачивать многие годы, а иногда и десятилетия. Кроме того, не всякий может это выдержать, и мы знаем, что большинство хороших художников бросает педагогическую деятельность, по сути дела, и не приближаясь к ней. Педагог без специальной подготовки часто бесплодно тратит свои силы, мучает себя и своих учеников. Еще Я. А. Коменский в своей «Великой дидактике» писал: «Для учителей, большинство которых совершенно не знало дидактики и вследствие этого, желая выполнить свой долг, мучили себя и истощали свои силы трудолюбием и старательностью, стремясь достигнуть успеха то тем, то другим способом, они меняли метод не без тягостной потери времени и трудов». 
Поскольку преподаватели художественных учебных заведений не имели специальной педагогической подготовки, вызывал интерес и был очень полезен опыт тех, кто его уже приобрел. 
За весь период существования школы рисунка накопился большой практический опыт работы, имеется много ценных достижений и в области методики преподавания. Однако этот опыт еще мало изучается и систематизируется. Настало время заняться и этой работой. Необходимость такой работы диктуется также возросшей потребностью в опытных художниках-педагогах.
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ПРИЛОЖЕНИЕ А

Обучение рисунку в Древней Руси
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Рис. А.1. Примеры прорисей икон
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Рис. А.2. Нанесение графьи на рисунок

Продолжение приложения А 
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Рис. А.3. Рисунок после графьи

ПРИЛОЖЕНИЕ Б

Обучение рисунку в XVIII-XIX веках
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Рис. Б.1. А.П. Лосенко. Рисунок с натуры

Продолжение приложения Б
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Рис. Б.2. О.А. Кипренский. Линейно-конструктивный рисунок с легкой прокладкой тона

Продолжение приложения Б
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Рис. Б.3. О.А. Кипренский. Объемно-пространственный рисунок с тональной проработкой формы
Продолжение приложения Б
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Рис. Б.3. А.Е. Егоров. Линейно-конструктивный рисунок с легкой прокладкой тона

Продолжение приложения Б
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Рис. Б.5. А.Е. Егоров. Объемно-пространственный рисунок с тональной проработкой формы
Продолжение приложения Б
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Рис. Б.6. А.П. Сапожников. Прибор для демонстрации явлений перспективы квадрата (а) и круга (б)
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Рис. Б.7. А.П. Сапожников. Конструктивная модель головы.
Продолжение приложения Б
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Рис. Б.8. А.П. Сапожников. Пропорции фигуры человека
Продолжение приложения Б
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Рис. Б.9. К.П. Брюллов. Академический рисунок
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Рис. Б.10. В.А. Серов. Портрет балерины Тамары Карсавиной
Продолжение приложения Б
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Рис. Б.11. П.П. Чистяков. Мужская фигура в сильном движении. Академический рисунок
ПРИЛОЖЕНИЕ В

Обучение рисунку в советское время
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Рис. В.1 А.С. Голубкина. Схема головы
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Рис. В.2. В.И. Козлинский. Применение педагогического рисунка на полях рисунков учеников

Продолжение приложения В 
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Рис. В.3. В.Н. Аракелов. Специфика рисунка. Рисунок монументалиста 
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