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ВВЕДЕНИЕ

Монументальная живопись — древнейший вид живописи, известный с эпохи палеолита (росписи в пещерах Альтамира, Ляско и др.). Благодаря стационарности и долговечности произведений монументальной живописи многочисленные её образцы остались практически от всех культур, создавших развитую архитектуру, и подчас служат единственным видом сохранившихся живописных произведений эпохи.

Репрезентативные композиции, создаваемые для фасада или интерьера здания, а также памятники, возводимые на площадях, как правило, призваны воплотить и познакомить широкие массы с наиболее общими социально - философскими идеями того времени или увековечить память о выдающемся человеке или важном событии. Образуя синтез с архитектурой, произведения монументального искусства выражают идею, содержащуюся в здании, ансамбле или архитектурно организованном пространстве. Часто они относительно автономны и являются доминирующей частью ансамбля. Стремление выразить высокие идеи диктует величественный язык их художественных форм и их скалярное отношение к человеку, к окружающие объекты и пространство, и природная среда [18].

Ряд произведений монументального искусства не являются особо идейными и обычно играют дополняющую роль в архитектуре, декоративно организуя поверхности стен, потолков и фасадов. Две серии фресок Рафаэля в Ватикане— в Станце и в лоджиях—иллюстрируют два типа монументального искусства. На фресках Станцев, отмеченных философским осмыслением мира и величия человечества, преобладает репрезентативный элемент. Фрески в лоджиях орнаментальные, граничащие с декоративными (тенденция, которую иногда называют монументально -декоративным искусством). Между этими двумя типами монументальности нет четкой границы завод.
На протяжении всей истории искусства различные техники использовались для достижения взаимосвязи между монументальным искусством и архитектурой, начиная от повторения в живописи или скульптуре артикуляций и ритмов здания до использования устройств, которые контрастируют со структурой здания. Например, настенная живопись в римских домах Помпеи включает в себя как плоские и орнаментальные, так и те, которые создают пространственные иллюзии и визуально маскируют плоскость стены. Наряду с “вписыванием " монументальных композиций внутрь архитектурных элементов (например, фронтонов, фризов и метопов древнегреческих храмов), архитектурные поверхности часто украшаются декоративные облицовки (например, средневековые среднеазиатские здания с фасадами, покрытыми глазурованной плиткой; настенные и потолочные росписи XVII века в русских церквях). Выбор того или иного вида декора зависит от мировоззрения художника и от общего характера преобладающего художественного стиля [20].
Начиная с ранней Античности и до позднего Возрождения, монументальная живопись наряду с монументальной скульптурой представляет собой один из основных методов декорирования каменных, кирпичных и бетонных (Древний Рим) сооружений. Широко применялась в храмовых и погребальных комплексах Древнего Египта, в архитектуре Крито-Микенской цивилизации. Практически не дошедшая до нас (за исключением мозаики) древнегреческая монументальная живопись, в том числе роспись мраморной и хрисоэлефантинной скульптуры, во многом определяла характер восприятия произведений классической и эллинистической пластики и зодчества.

В Древнем Риме, в особенности после древнеримской архитектурной революции, была распространена исключительно широко, в том числе — в оформлении частных жилищ. Мозаика и фреска, широко применявшиеся в храмовой архитектуре Византии, оказали определяющее влияние на развитие древнерусского монументального искусства [18].

В искусстве европейского Средневековья особого внимания заслуживает беспрецедентное развитие витражной техники. Ведущими мастерами эпохи Возрождения создано множество грандиозных по размаху и виртуозных по исполнению фресок.

Выдающиеся произведения монументальной живописи остались от доколумбовых цивилизаций Американского континента (в частности Майя). В искусстве дальневосточных цивилизаций монументальная живопись занимает особое место, вплотную соприкасаясь с декоративной живописью (искусство Японии).

В современной монументальной живописи активно осваиваются новые материалы мозаики и витража. В росписи исключительно трудоемкая и требующая технической виртуозности фреска уступает место технике «а секко» (по сухой штукатурке), более устойчивой в атмосфере современных городов. Объектом данного исследования является изучение истории развития российской академической школы рисунка.
Предметом исследования является анализ различных методов и техник преподавания.
Целью курсовой работы является формирование представлений о становлении школы рисунка в разные периоды истории.
Задачи:

· изучить литературу по проблеме исследования;

· ознакомиться с историей развития;
· изучить технологию монументальной живописи.

Структура курсовой работы включает в себя введение, четыре раздела, пять подразделов, заключение, список использованных источников и список приложений.
1 Живопись как вид искусства

Живопись - вид изобразительного искусства, произведения которого создаются с помощью красок, наносимых на какую-либо твердую поверхность. В художественных произведениях, создаваемых живописью, используются цвет и рисунок, светотень, выразительность мазков, фактуры и композиции, что позволяет воспроизводить на плоскости красочное богатство мира, объемность предметов, их качественное, материальное своеобразие, пространственную глубину и световоздушную среду. 
Живопись может передавать состояние статичности и ощущение временного развития, покоя и эмоционально-духовной насыщенности, преходящей мгновенности ситуации, эффект движения; в живописи возможны сложное повествование и сложный сюжет. По характеру веществ, связующих пигмент (красящее вещество), по технологическим способам закрепления пигмента на поверхности различаются масляная живопись, живопись красками на воде по штукатурке — сырой (фреска) и сухой (а секко), темпера, клеевая живопись, восковая живопись, эмали, живопись керамическими и силикатными и т.п. Цвет является наиболее специфическим для живописи выразительным средством. Его экспрессия, способность вызывать различные чувства, ассоциации усиливает эмоциональность изображения, обуславливает изобразительные, выразительные и декоративные возможности живописи [8].

В произведениях живописи цвет образует целостную систему (колорит). Обычно применяется ряд взаимосвязанных цветов и их оттенков (гамма красочная), хотя существует также живопись оттенками одного цвета (монохромная). Другое выразительное средство живописи — рисунок (линия и светотень) вместе с цветом ритмически и композиционно организует изображение; линия отграничивает друг от друга объемы, часто является конструктивной основой живописной формы, позволяет обобщенно или детально воспроизводить очертания предметов и их мельчайшие элементы. Светотень позволяет не только создать иллюзию объемности изображений, передать степень освещения или затемненности предметов, но и создает впечатление движения воздуха, света и тени. Важную роль в живописи играет также красочное пятно или мазок художника, являющийся его основным техническим приемом и позволяющий передать множество аспектов. Мазок способствует пластической, объемной лепке формы, передаче ее материального характера и фактуры, в сочетании с цветом воссоздает колористическое богатство реального мира. Характер мазка (сладкий, слитный или пастозный, раздельный и топ.) способствует также созданию эмоциональной атмосферы произведения, передаче непосредственного чувства и настроения художника, его отношения к изображенному. 
Произведение живописи состоит из основы (холст, дерево, бумага, картон, камень и др.), обычно покрытой грунтом, и красочного слоя, иногда защищенного предохранительной пленкой лака. Изобразительные и выразительные возможности живописи, особенности техники письма, во многом зависят от свойств красок, которые обусловлены степенью размельчения пигментов и характером связующих, от инструмента, которым работает художник, от применяемых им разбавителей; гладкая или шероховатая поверхность основы и грунта влияет на приемы наложения красок, на фактуру произведения живописи, а просвечивающий цвет основы или грунта — на колорит [10]. 
Процесс создания картины или настенной росписи может распадаться на несколько стадий, особенно четких и последовательных в средневековой темперной и классической масляной живописи (рисунок на грунте, подмалевок, лессировки). Существует живопись и более импульсивного характера, позволяющая художнику непосредственно и динамично воплощать свои жизненные впечатления благодаря одновременной работе над рисунком, композицией, лепкой формы, колоритом (a lla prima). Широта и полнота охвата. реальной действительности сказываются в изобилии присущих живописи жанров, которые определяются по предмету изображения:
· исторический жанр;

· бытовой жанр;
· батальный жанр;
· портрет;
· пейзаж;
· натюрморт
Различают живопись: монументально-декоративную (стенные росписи, плафоны, панно), предназначенную для украшения архитектуры и играющую важную роль в идейно-образном истолковании архитектурной постройки; станковую (картины), обычно не связанную с каким-либо определенным местом в художественном ансамбле; декорационную (эскизы театральных и кинодекораций и костюмов); иконопись; миниатюру. К разновидностям живописи относятся также диорама и панорама [11].
2 Монументальная живопись

Монументальная живопись — это техника рисования на стенах при оформлении зданий и архитектурных элементов в зданиях. Особенно распространена в Европе фреска - монументальная живопись по сырой штукатурке водорастворимыми красками. Эта техника рисования хорошо известна ещё со времён античности. Позже, такая техника использована при оформлении многих христианских религиозных храмов и их сводов [3]

Монументальностью искусствознание, эстетика и философия вообще именуют то свойство художественного образа, которое по своим характеристикам родственно категории «возвышенное». Словарь Владимира Даля даёт такое определение слову монументальный — «славный, знаменитый, пребывающий в виде памятника». Произведения, наделённые чертами монументальности, отличает идейное, общественно значимое или политическое содержание, воплощённое в масштабной, выразительной величественной (или величавой) пластической форме. Монументальность присутствует в различных видах и жанрах изобразительного искусства, однако качества её считаются непременными для произведений собственно монументального искусства, в которых она является субстратом художественности, доминантой психологического, воздействия на зрителя. В то же время, не следует отождествлять понятие монументальность с самими произведениями монументального искусства, поскольку не всё созданное в номинальных пределах этого вида изобразительности и декоративности несёт в себе черты и обладает качествами подлинной монументальности. Примером тому служат созданные в разное время изваяния, композиции и сооружения, обладающие чертами гигантомании, но не несущие в себе заряда истинного монументализма и даже мнимого пафоса. Случается, гипертрофия, несоответствие их размеров содержательным задачам, по тем или иным причинам заставляет воспринимать такие объекты в комическом ключе. Из чего можно сделать вывод: формат произведения является далеко не единственным определяющим фактором в соответствии воздействия монументального произведения задачам его внутренней выразительности. История искусства имеет достаточно примеров, когда мастерство   пластическая целостность позволяют достигать впечатляющих эффектов, силы воздействия и драматизма только за счёт композиционных особенностей, созвучия форм и транслируемых мыслей, идей в произведениях далеко не самых крупных размеров («Граждане Кале» Огюста Родена немногим превышают — натуру). Зачастую отсутствие монументальности сообщает произведениям эстетическая несообразность, отсутствие истинного соответствия идеалам и общественным интересам, когда творения эти воспринимаются не более как помпезные и лишённые художественных достоинств [5].

Произведения монументального искусства, вступая в синтез с архитектурой и пейзажем, становятся важной пластической или смысловой доминантой ансамбля и местности. Образно-тематические элементы фасадов и интерьеров, памятники или пространственные композиции традиционно посвящаются, или стилистическими своими особенностями отображают современные идейные веяния и социальные тенденции, воплощают философские концепции. Обычно произведения монументального искусства имеют своим предназначением Увековечение выдающихся деятелей, значительных исторических событий, но тематика и стилистическая направленность их напрямую связаны и с общим социальным климатом и атмосферой, преобладающей в общественной жизни [7]. 
Стремление к символичному запечатлению возвышенных, общезначимых явлений и идей обуславливает и диктует величественность и значительность форм произведений, соответствующие композиционные приёмы и принципы обобщения деталировки или меру её экспрессивности. Отдельные произведения выполняют служебную роль по отношению к архитектурным сооружениям, являясь аккомпанементом, усиливают выразительность их общего строя и композиционных особенностей. Определённая функциональная зависимость ряда устоявшихся видов монументального искусства, вспомогательная их роль, выражающаяся в решении задач по декоративной организации стен, различных архитектурных элементов фасадов и перекрытий, садово-парковых ансамблей или самого по себе ландшафта, когда предназначенные тому произведения наделяются архитектонически-орнаментальными качества или свойствами аранжирующей эстетизации, сказывается их отнесением к монументально-декоративному искусству. Тем не менее, между этими разновидностями монументального искусства отсутствует строгая грань, отделяющая их друг от друга. Одной из основных особенностей монументального искусства, обладающего названными качествами, строгими обобщенными формами или соразмерной содержанию динамикой, является то, что они, в большинстве случаев, создаются из долговечных материалов [16].

К монументальной живописи относятся произведения, непосредственно связанные с архитектурными сооружениями, помещенные на стены, потолки, своды, реже — на полы, а также все виды росписей по штукатурке — это фреска (буон фреско, фреско а секко), энкаустика, темперная, масляная живопись (либо живопись на каком-то ином связующем), мозаика, написанные на холсте живописные панно, специально приспособленные для определенного места в архитектуре, а также витражи, страффито, майолика и другие формы плоскостно-живописного декора в архитектуре [6].

Принято разделять живопись на станковую и монументальную. К станковой живописи относится та, которая выполнена масляными красками на холсте, картоне или другом твердом материале. Как правило, она имеет не столь внушительные размеры, исполняется на мольберте и способна кочевать по выставкам, музеям, интерьерам владельцев. Другое дело живопись монументальная. Она жестко привязана к архитектурной поверхности, часто имеет гигантские размеры, и технология исполнения имеет свои особенности. 

Существует немало разнообразных техник монументальной живописи, например, фреска, мозаика и витраж.
Под термином «фреска» понимается письмо по сырому известковому основанию красками, разведенными водой, либо красками, имеющими в своем составе известковое связующее (известковое тесто, известковую воду). Гидрат окиси кальция, содержащийся в известковом тесте и, следовательно, в известковом растворе, является основным элементом этой техники, который, вступая в химическую реакцию с углекислым газом воздуха, образует углекислый кальций - прозрачную стекловидную структуру, которая, пронизывая весь слой грунта и красок и образуя на их поверхности тонкую прозрачную пленку, закрепляет (цементирует) как весь грунт, так и красочный слой фрески, который она еще и предохраняет от атмосферных воздействий. Что делает эту технику практически вечной. Её гибель наступает вместе с разрушением архитектуры [14].

Как во всякой другой технике, в монументальной живописи многотрудным оказывается дело мастеров. А фреска требует особо тщательной подготовки стены, ибо «грунт живописца» ляжет всего лишь третьим по счету. Первые же два закрывают кирпичную или каменную кладку стены и выравнивают ее. Причем очень тщательно! Так, чтобы не осталось пузырьков воздуха, чтоб сгладились неровности, чтоб во втором слое, более тонком в сравнении с первым, поверхность была бы идеальной. Недаром ее без устали «отглаживают» специальной доской. И вот уж тогда, поверх двух предыдущих, мажут слой штукатурки для живописи. Тонкий, менее сантиметра в толщину, его накладывают частями и ровно столько, сколько сможет художник расписать за день. Иначе штукатурка высыхает, и се придется соскабливать. Во фреске, исполненной «сырым способом», нередко видны соединительные швы, границы между частями, которые заканчивал в определенный период художник. А также прориси - процарапанные в штукатурке контуры рисунка, переведенного на стену с предварительно созданного картона [7].
Фреска требует мастерства особого и смелости, и точности, и предвидения. Писать надо по сырому, пока штукатурка не высохла, пока краски свободно перетекают в грунт. Писать надо точно, потому что исправлять сложно, ибо ошибки обнаруживаются через несколько дней после высыхания (поправляют темперой). Писать надо предвидя изменение цвета, потому что в сыром состоянии краски значительно ярче, Словом, «буон фреска» (ит.), «чистая фреска» без поправок оказывается явлением очень редким и труднодостижимым. Вот почему фреску пишут не только «сырым способом» («а фреско» - ит.), но и «сухим способом» («а секко» - ит.). Пишут по высохшей штукатурке, замешивая известь в краски. Фреска среди других техник монументальной живописи, ближе всего станковой самим процессом писания красками. И хотя художник работает не с палитрой в руке и не у мольберта, а около стены (нередко огромной), живопись в своем проявлении едина. Влажная красочная кисть в руке художника подчинена его воле, его характеру. Мы видим во фресках силу лепки цветом, следы мазков, плотность, прозрачность красок и в то же время «звучание» [17].

Мозаика — есть разновидность живописи, в которой изображения набираются из разноцветных камней, смальты, керамических плиток и т.д. История мозаики восходит ко второй половине IV тысячелетия до н. э. — времени, которым датированы постройки дворцов и храмов шумерских городов Месопотамии: Урука, Ура, Эриду. Мозаика составлялась из обожженных глиняных палочек-конусов длиной 8-10 см и диаметром 1,8 см, которые укладывались на глиняный раствор. Изображение формировалось из торцов этих конусов, которые раскрашивались, обычно красным, черным и белым. Использовались геометрические мотивы [21].
Ранним примером техники инкрустации или получившей в античности название мозаичной техники sectile, в последствии резвившейся в технику флорентийской мозаики можно считать артефакт, условно называемый «Штандартом из Ура» (2600-2400 тг. до н. 5.). К VIII веку до н.э. относят ранние примеры применения техники мозаики из необработанной гальки, составившей один из этапов в развитии мозаичных техник и на своем излете, пренебрежительно называвшейся римлянами opus barbaricum. При раскопках открыты орнаментированные галечные полы Алтын-тепе (восстание Анатолия) и дворца в Арслан-таше (Ассирия), однако самым богатым памятником являются галечные мозаики Гордиона [19].
Первые античные мозаики из необработанной гальки найдены в Коринфе и датированы кон, 5 в. до н.э. Эго контурные изображения людей, животных, мифологических существ, декорированные геометрическим и растительным орнаментом, выполненные обычно белым по черному, стилистически близкие краснофигурной вазописи. Подобные образцы 4 в. До но. найдены также в Олинфе, Сикионе, Эретрии. Важный шаг к реалистичности был сделан в мозаиках Пеллы (кон. 4 в. до н.э.) [21].

Витраж (фр. Мтаве — остекление, от лат. Уйпит — стекло) — произведение декоративного — искусства изобразительного — или орнаментального характера из цветного стекла, рассчитанное на сквозное освещение и предназначенное для заполнения проёма, чаще всего оконного, в каком-либо архитектурном сооружении. С давних пор витраж использовался в храмах. В раннехристианском храме окна заполнялись тонкими прозрачными пластинами камня (алебастра, селенита), из которых составляли орнамент. В романских храмах (Франция, Германия) появились сюжетные витражи. Многоцветные, большие по размеру витражи из разнообразных по форме стёкол, скреплённых свинцовыми перемычками, являлись особенностью готических. соборов. Чаще всего готические витражи изображали религиозные и бытовые сцены: они размещались в огромных стрельчатых окнах, так называемых «розах». В эпоху Возрождения витраж существовал живопись на стекле, применялась техника выскабливания по специально покрашенному разноцветному стеклу. В России витражи существовали еще в ХII веке, однако они не были характерным элементом убранства интерьеров русских домов [12].
3 История

Истоки монументального искусства восходят к первобытному обществу. Менгиры, культовые статуи и наскальные рисунки воплощали представления первобытного человека о силе природных сил и запечатлевали его в действии. С появлением социальных классов социальные отношения стали определяющим фактором в монументальном искусстве. Принципы монументальности и постоянства, господствовавшие в древнеегипетском искусстве, в условиях рабовладельческого общества должны были усиливать неподвижность общественного строя и обожествление личности правителя (например, Великого Сфинкса Гизы); но в исторически обусловленной форме эти принципы также символизировали представления о власти человека и о том, что он был человеком. разум и торжество человеческого коллектива над силами природы [18].
Произведения монументального искусства, проникнутые верой в человеческую красоту и достоинство, были созданы в разгар древнегреческой рабовладельческой демократии (например, скульптурное украшение Парфенона в Афинах). В реалистических формах эти произведения воплощали гуманистические идеалы древнегреческого города-государства.

Готический собор с его живописным и скульптурным орнаментом выражал не только средневековый религиозно-догматический взгляд на мир и идеи социальной и церковной иерархии, порожденные феодальной системой, но и растущее самосознание городов и энтузиазм к труду, которым обладали члены городской коммуны (например, скульптурное украшение соборов в Реймсе, Шартре и Наумбурге) [15].
Общенациональный духовный подъем в Италии в период высокого Ренессанса (с конца 15 по первую треть 16 века) был полностью выражен в произведениях монументального искусства. Эти работы отмечены широтой социальных комментариев и наполнены титанической силой и интенсивной драмой (например, статуя Микеланджело Давида и фрески на потолке Сикстинской капеллы).
С конца XVI по середину XVII века политическая и интеллектуальная жизнь ряда стран Европы и Южной Америки графически отразилась в барочном монументальном искусстве. Хотя барочное монументальное искусство было тесно связано с монархией, аристократией и церковью и призвано прославлять их власть и пробуждать религиозные чувства, оно также отражало прогрессивные концепции эпохи об изменчивости и непрерывном развитии мира (например, скульптуры и фрески в итальянских дворцах и церквях середины 18-го века или скульптуры Л. Бернини) [19].

Подъем национального самосознания и усиление влияния идей Просвещения во Франции и России отразились на русском неоклассическом монументальном искусстве второй половины XVIII и первой трети XIX века. Например, работы скульпторов Ф. Ф. Щедрина, И. П. Мартоса, В. И. Демут-Малиновского были проникнуты патриотическим пылом и гуманизмом, отличались простотой и ясностью замысла и художественного языка.

К середине XIX века, с развитием буржуазного общества, пропасть между общезначимыми идеями и понятиями, с одной стороны, и действительной капиталистической действительностью, с другой, увеличилась. Эта пропасть привела к упадку монументального искусства и разрушила синтез и идейно-художественное единство архитектуры и монументального искусства. Стилистический эклектизм и использование прошлых стилистических форм — характерные черты архитектуры того времени — проявились и в монументальном искусстве [1].

Монументальное искусство конца XIX и начала XX веков развивалось по сложным, противоречивым путям. Монументальные картины М. А. Врубеля, Ф. Ходлера и М. Дени были тесно связаны по стилю с архитектурой модерна. В начале 20 века вновь появилась тектонически задуманная монументальная скульптура (А. Майоль и Э. А. Бурдель).
В целом, монументальное искусство претерпело глубокие изменения в 20 веке. Она отражает противоречия, сопровождающие упадок буржуазной цивилизации, революционные потрясения и утверждение нового социалистического общественного строя. Чисто формальное экспериментирование и интенсификация эстетического субъективизма, ведущие к отделению искусства от реальности, едва ли благоприятствовали развитию монументального искусства; стремительный прогресс техники и Дегуманизация искусства в капиталистических странах привели к упадку монументального искусства в индустриальной, материалистической среде (что привело к исключению монументального искусства из сферы повседневного искусства). общественная жизнь). В то же время борьба с фашизмом, империализмом, колониальным гнетом, рост социальных и национально-освободительных движений привели к возрождению монументального искусства, придали ему страстность и убежденность [2].
Монументальное искусство ХХ века характеризуется своей острой актуальной направленностью и личным, эмоциональным подходом к разработке тем, что часто становится классовой оценкой изображаемого события (например, работы мексиканских художников-монументалистов; фрески в зданиях коммунистических муниципалитетов Италии и Франции).
В социалистическом обществе монументальное искусство продолжает традиции великих мастеров прошлого, утвердивших идеи гуманизма. Она призвана участвовать в активной трансформации реальности. При социализме монументальное искусство, освобожденное от необходимости служить интересам эксплуататорских классов, полностью раскрывает свою демократическую социальную составляющую. Социалистическое общество придало монументальному искусству новое содержание и расширило сферу его действия до масштабов целых городов и крупных социально- промышленных комплексов [2].

Еще в 1918 году был реализован ленинский план пропаганды памятника. Высокое идейно - художественное качество отличает монументальную скульптуру Н. А. Андреева, В. И. Мухиной, И. Д. Шадра, С. Д. Меркурова, М. Г. Манизера, а также монументальную живопись Э. Э. Лансере, В. А. Фаворского, П. Д. Корина, А. А. Дейнеки. В 1960 -е годы монументальное искусство стало неотъемлемым элементом мемориальной архитектуры (в Саласпилсе, 1961-1967 гг. -скульпторы Л. В. Буковский, Я. Зариньш и др.; на Мамаевом кургане в Волгограде, 1963-67 гг. - скульпторы Е. В. Вучетин и др.; в Хатыни, 1968-1669. В социалистическом обществе созданы предпосылки для того, чтобы монументальное искусство стало важным компонент в идеологически пронизанной, художественно организованной среде для повседневного труда и общественной деятельности людей.
3.1 История живописи

Потребность в реалистичном изображении существовала с древнейших времён, но имела ряд недостатков изза отсутствия технологий, систематизированной школы и образования. В древности чаще можно встретить примеры прикладной и монументальной живописи с техникой рисования по штукатурке. Во времена античности, большее значение придавалось таланту исполнителя, художники были ограничены в технологии изготовления красок и возможности получить систематизированное образование. Но уже в античности сформировались специализированные знания и труды (Витрувий), которые будут основой нового расцвета европейского искусства в эпоху Возрождения. Декоративная живопись получала существенное развитие во времена греческой и римской античности (школа утеряна в средние века) уровень которой был, достигнут только после 15 века [15].

"Темные века” средневековья, воинствующее христианство и инквизиция приводят к запретам на изучение художественного наследия античности, Огромный опыт античных мастеров, знания в области пропорций, композиции, архитектуры и скульптуры оказываются под художественные ценности уничтожаются из-за их запрета, а многие посвящения античным божествам, Возвращение к ценностям искусства и науки в Европе происходит только в период Ренессанса (возрождения) [4].
Художникам раннего Ренессанса (возрождения) приходится навертывать и возрождать достижения и уровень античных художников. То, чем мы восхищаемся в работах художников раннего Возрождения, было уровнем мастеров Рима. Возникновение и распространение технологии изготовления масляных красок и техники рисования ими в 15 веке порождает развитие станковой живописи и особый вид продукции художников - цветные картины масляными красками на грунтованном холсте или дереве. 

Огромный скачок в качественном развитии живопись получает в эпоху Ренессанса, во многом благодаря труду Леона Баттиста Альберти (1404-1472 гг). Он впервые изложил основы перспективы в живописи (трактат "О живописи" 1436 г.). Ему (его трудам по систематизации научных знаний) европейская художественная школа обязана появлению (возрождению) реалистичной перспективы и естественности пропорций в картинах художников [11]. 
Знаменитый и знакомый многим рисунок Леонардо да Винчи "Витрувианский человек" (пропорции человека) 1493 года, посвящённый систематизации античных знаний Витрувия о пропорциях и композиции, был создан Леонардо на полвека позже трактата Альберти "О живописи". И труд Леонардо является продолжением развития европейской (итальянской) Художественной школы Эпохи Ренессанса. Но яркое и массовое развитие живопись получила, начиная с XVI-XVII веков, когда стала распространенной техника масляной живописи, появились различные технологии изготовления красок и сформировались школы живописи. 

Именно система знаний и художественного образования (техника рисования), в сочетании со спросом на произведения искусства у аристократии и монархов приводит к бурному расцвету изобразительного искусства в Европе (период барокко). Неограниченные финансовые возможности европейских монархий, аристократии и предпринимателей стали прекрасной почвой для дальнейшего развития живописи в 17-19 веках. А ослабление влияния церкви и светский образ жизни (помноженные на развитие протестантизма) позволили родиться множеству сюжетов, стилей и направлений в живописи (барокко и рококо). В ходе развития изобразительного искусства, художниками сформировано множество стилей и техник, которые приводят к высочайшему уровню реализма в произведениях. К концу 19 века (с приходом модернистских течений) в живописи начинаются интересные трансформации [8]. 
Доступность художественного образования, массовая конкуренция и высокие требования к мастерству художников у публики (и покупателей) порождают новые направления в способах выражения. Изобразительное искусство уже не ограничено только уровнем техники исполнения, художники стремятся внести в произведения особые значения, способы "взгляда" и философию. Что часто идёт в ущерб уровню исполнения, становится спекуляцией или способом эпатажа. Разнообразие возникающих стилей, оживлённые обсуждения и даже скандалы порождают развитие интереса к новым формам живописи [15]. Современные компьютерные (цифровые) технологии рисования относятся к графике и не могут называться живописью, хотя многие компьютерные программы и оборудование позволяют полностью повторять.
3.2 История развития монументальной живописи

Наиболее древний вид живописи - это пещерные росписи со времен палеолита (пещеры Альтамиры, Ляско). Монументальная живопись воплощается в древнейшем декорировании стен - контурных изображениях животных (Пиренеи, Испания пещеры Дордони, Франция). История помнит пещерные росписи`Альтамиры в Испании и более усовершенствованные образцы искусства в период позднего палеолита во Франции (пещера Ла Мадлен). Охватывая времена ранней Античности и продолжаясь до позднего Возрождения, монументальная живопись развивается параллельно с монументальной скульптурой и является ведущим методом декорирования построек из камня, бетона, кирпича. Монументальная живопись применялась в архитектуре храмовых и погребальных сооружений Древнего Египта, в строениях Крито-Микенской цивилизации [10].

Настенные росписи известны со времен додинастического Египта. В качестве примера могут служить гробницы Иераконполя, Росписи демонстрируют склонность египетских мастеров к стилизации человеческого облика. С III по II в. до н. э. возникает египетская живопись с характерными для нее чертами, выраженными в неповторимых настенных росписях, В Месопотамии, в связи с низкой прочностью использованных строительных материалов, сохранилось очень немного настенных изображений. Известны изображения фигур, в которых отражена идея натурализма, но для Месопотамекого искусства больше характерны орнаменты [1].

Монументальная живопись была широко распространена в Древнем Риме, особенно после древнеримской архитектурной революции. Четыре стиля древнеримской живописи применяли в оформлении частных жилищ. В храмовой архитектуре Византии были популярны фреска и мозаика, оказавшие решающее влияние на древнерусское монументальное искусство.

Прекрасные произведения древнеримской монументальной живописи просматриваются под слоем Помпеи, Геркуланум и Стабии, разрушенных Везувием в 79 г. а также они имеются в Риме. Живопись представляет собой полихромные композиции, изображающие различные — сюжеты, архитектурные мотивы, а также мифологические события. На Эсквилине в Риме была найдена фреска "Одиссей в стране лестригонов". Подобные композиции подтверждают великолепное знание натуры и умение ее воспроизвести.

Искусство европейского Средневековья привлекает внимание неслыханным развитием витражных технологий. Выдающимися мастерами Возрождения было создано внушительное количество величественных и искусных фресок. В эту эпоху живописцы стремились к максимальному отождествлению творчества с реальностью; прежде всего их привлекает воспроизведение формы и пространства. Художники периода Возрождения также экспериментируют с техникой исполнения живописи. Произведение Леонардо да Винчи "Тайная вечеря" в миланском монастыре Санта Мария выполнено маслом по неподготовленной поверхности. Композиция претерпела глубокое воздействие времени, но осталась почти неизменной под слоем поздней реставрации. В XVI-XVIII в. итальянская монументальная живопись стремится к помпезности, декоративности и иллюзионизму [16].

Знаменитые произведения монументальной живописи сохранились от доколумбовых поселений Американского континента (Майя, в том числе). Искусство дальневосточных цивилизаций отдает первое место монументальной живописи, двигаясь параллельно с декоративной живописью (японское искусство). На протяжении XIX в. настенную роспись использовали в Европе и США для украшения общественных зданий. С XX в. благодаря творчеству мексиканских художников в монументальной живописи возобновился подъем. Особо отличились Д. Сикейрос, Д. Ривера, Х. Ороско. Монументальная живопись настоящего времени скоростными темпами осваивает новые материалы в мозаике и витражах. Фреска, требующая кропотливости и технического мастерства, уступает технике исполнения живописи "а секко" (рисование по сухой основе штукатурки), которая зарекомендовала себя, как более стойкая в условиях современного города [21].

3.3 История монументальной живописи в России
Живописное искусство Древней Руси изначально было подчинено религии. В связи с этим, культурным центром, где взяла начало русская живопись был центр христианской Руси — Киев.

Хотя христианские храмы существовали в Киеве и раньше, именно после 988 года началось строительство первой каменной церкви в Киеве, названной Десятинная. Строительство и внутренняя роспись церкви были выполнены приглашенными византийскими мастерами. Десятинная церковь не сохранилась, но археологические находки позволяют утверждать, что важнейшие части её росписи были выполнены в технике мозаики, а весь остальной храм был украшен фреской [4].

Наиболее развитыми видами живописи в Древней Руси были монументальная и станковая живопись. Монументальная живопись - живопись на архитектурных сооружениях и других стационарных основаниях. На Руси техники монументальной живописи заимствована из Византии — это фреска и мозаика.

Наиболее известным ансамблем домонгольского периода в Киеве являются мозаики и фрески Софийского собора, построенного в ХI веке Ярославом Мудрым. Программа росписи храма отвечала византийской традиции, но содержала ряд особенностей. Например, в барабане центрального купола были изображены двенадцать апостолов, выражая собой идею проповеди христианства во все концы мира. Очень подробен для ХI века был цикл евангельских событий, а на западной стене помещался лишь частично сохранившийся портрет семьи князя Ярослава. Главный купол и алтарь был украшен мозаиками, остальные части интерьера были расписаны фреской [19].

Стиль как мозаик, так и фресок в русских храмах точно соответствует особенностям византийского искусства первой половины ХI века, то есть аскетическому стилю.

Станковая живопись - живопись, созданная на станке (мольберте) - в этот период на Руси представлена исключительно иконописью. В ХI-ХII века иконописи русские мастера обучались специально приглашенных византийцев. Различить произведения византийских мастеров и работы первых отечественных мастеров ещё очень трудно. Иконы в основном сходны с современными им течениями в иконописи Византии.

Византийский иконографический канон регламентировал: круг композиций и сюжетов священного писания, изображение пропорций фигур, общий тип и общее выражение лица святых, тип внешности отдельных святых и их позы, палитру цветов, технику живописи [3]. Соблюдение всех канонических правил неминуемо приводило к игнорированию линейной перспективы и светотени. Техника станковой живописи была такова. На доску (в Византии кипарисовую, на Руси - сосновую или липовую) или холст («поволока») наносили слой белого шлифованного грунта из гипса и мела («левкас»), в ХIII-ХIV веках часто покрываемый золотом. Затем наносили контуры рисунка и красочный слой (энкаустика. темпера). Поверх красочного слоя наносили защитный слой (закрепитель) - олифу, лак. Обрамление иконы – Оклад – выполняли из дерева, золота, серебра, украшали драгоценными камнями [19].

В иконописи пропорции человеческого тела сознательно нарушаются. Фигуры устремляются вверх становятся выше, тоньше, плечи сужаются, пальцы рук и ноги удлиняются. Все тело, кроме лица и рук, скрывается под складками одежды, Овал лица удлиняется, Лоб пишется высоким, нос и рот - мелкими, глаза - большими, миндалевидными. Взгляд - строгий и отрешенный, святые смотрят мимо зрителя или сквозь него. Внешность всех святых, одежда, в которой их следует писать, позы, которые они могу принимать строго определены каноном. Любая передача объем нежелательна, так как привлекает внимание к телесной сущности изображаемого в ущерб сущности духовной. Фигуры становятся двухмерными. С этой же целью широко применяемая ранее техника энкаустики, дающая слишком «осязаемую» поверхность, заменяется на сухую и строгую темперу [8].

Работами греков являются росписи собора Михайловского Златоверхого монастыря, Софийского собора и других ранних храмов Великого Новгорода, фрески собора Мирожского монастыря в Пскове и Георгиевской церкви в Старой Ладоге [21].

Впервые десятилетия после монголо–татарского нашествия возрождается живопись. В иконах и в миниатюрах рукописей Новгорода уже в конце ХIII в. определяются чисто местные черты, сложившиеся здесь в росписях ХII в: ясный образ, не осложненный аллегориями, несколько элементарный крупный рисунок, декоративная яркость цвета. В городах Северо-восточной Руси, уцелевших от нашествия живопись, долгое время развивалась на домонгольской основе. Художественные мастерские были сосредоточены на. архиерейских и княжеских дворах, и их произведения имеют церковный, либо кастовый княжеский характер.
Ростовские иконы ХIV вв. характеризуются просвечивающимися красками, нежным и теплым колоритом, Большой популярностью пользовались житийные иконы, в которых ярко выражено литературное повествовательно начало. С Ярославлем связано несколько выдающихся икон и лицевых рукописей ХIII-ХIV вв. Торжественной красотой выделяется икона «Борис и Глеб», но место ее написание точно не установлено [14] 

 В 70-80х годах ХIII в. возникла тверская школа живописи. Росписи Спасо-Преображенского собора в Твери, исполненные местными мастерами, были первой попыткой обращения к монументальной живописи после татарского нашествия. Для не очень высоких по качеству тверских икон и рукописей характерны белесые высветления и декоративные сочетания белого, красного, голубого [13].
4 Задачи, технологии, материалы монументальной живописи

4.1 Задачи монументальной живописи

В чем состоит задаче монументальной живописи? Какова цель её воздействия на зрителя? Во многом ответ содержится в этимологии термина «монументальное»: от латинского «монумент» (памятник) и «монере» (напоминать, внушать, призывать) Монументальная живопись, как и монументальное искусство ориентируется на массовое восприятие и стремится воздействовать на эмоции и мысли множества людей, организовать их в определенном направлении. Оно ставит перед собой задачу вывести человека за узкие рамки, границы его частного «я» и приобщить к «большому миру». Этот «большой мир» — человеческий коллектив, человеческий род, строй мироздания, космос [4].
 Для «большого мира» характерны масштабы изображаемого пространства и времени. В монументальном искусстве пространство тяготеет к бесконечности (примером могут служить золотые фоны византийских мозаик). Оно избегает историчекой и географической определенности — пространства, ориентированного на ближайшее окружение, жанрово обжитое, Время здесь стремится к такой длительности, которую трудно измерить частной человеческой жизнью. Нередко оно производит впечатление остановленного времени, вневременности, вечности. Приобщаясь к такому «большому миру», человек чувствует свою значительность, масштабность. Восходя к высшему, всеобщему, человек одновременно растворяет в нем свою индивидуальность [18].

Для монументального искусства характерна определенная постоянная среда бытования. За редким исключением, произведения монументального искусства находятся не в музеях, а являются частью архитектурного и природного ансамбля, имеющего важное общественное значение. Это искусство улиц и площадей, создающее постоянно существующую архитектурно-пространственную среду и рассчитано на постоянное общение со многими, нередко одними и теми же людьми (жителями одного района, города и тд.) в различные моменты их жизни. В этом, в частности, состоит отличие монументального искусства от зрелищных искусств, временно оформляющих монументальные празднества и экспозиционные ансамбли выставок, павильонов и т.п. [4].
4.2 Технология и материалы монументальной живописи

Монументальная живопись предназначена украсить и гармонично дополнить архитектурное пространство. «Архитектура в своем теоретическом развитии давно “опередила” изобразительное искусство: ее научный аппарат формировался с древних времен, бурно развивается и современная архитектурная теория. Тесная связь монументального искусства с архитектурой позволяет надеяться на теоретическое осмысление его определенных закономерностей». Эстетическая организация пространства, архитектурно-художественный синтез, экологические и социологические аспекты проблемы «человек — искусство — среда» - ряд интересов, современной искусствоведческой литературы, посвященной взаимодействию искусства и архитектурных ансамблей, Тем не менее, не все вопросы до сих пор вошли в сферу интересов исследователей [8].

Синтез данных искусств предполагает большую идейно-художественную нагрузку. «Специфика творчества художника-монументалиста, работающего в архитектуре, заключена в том, что ему по большей степени, чем художнику-станковисту, необходимо владеть разнообразными техническими и технологическими приемами.

Станковист в своей творческой жизни может быть мастером определенного жанра, одной темы, одного настроения, излюбленного сюжета и т.д.». У монументалиста не существует подобной возможности, поскольку работа в архитектурной среде ставит перед ним зачастую самые неожиданные и полярные задачи. Конкретные архитектурные условия, градостроительная ситуация, назначение, функции, стилевые особенности объекта непосредственно создают идею произведения, диктуют его композиционное построение, колористику, изобразительный язык. Прямая связь с природным пространством и отвлеченно-образными объемами архитектуры обязывала монументальную живопись говорить о всеобщем вечном. Важнейшие общественные идеи, религиозные представления, нравственные нормы обретали в ней статус коллективной мудрости [4].
Для воплощения своих замыслов монументалисты используют хорошо зарекомендовавшие себя долговечные технологии, среди профессионалов употребляется термин «материалы». Классическими технологиями монументальной живописи являются: мозаика, витраж, сграффито, фреска, альфрейная роспись, энкаустика, горячая эмаль и цветные цементы. Надо отметить, что масляная краска порой используется для стенописи, однако она зарекомендовала себя как нестойкая и недолговечная. 
С развитием технологий в декоративном оформлении интерьеров полноценно используются краски, лаки и эмали на основе синтетических связующих (поливинилацетатные, дивинилстирольные, перхлорвиниловые, акриловые, эпоксидные), физическая прочность и цветовая стабильность которых еще не проверены временем, что значительно отпугивает художников. Наиболее популярные из отделочных материалов декоративная и «венецианская» штукатурка в качестве самостоятельной технологии, как правило, не предполагают изобразительности, поэтому не включены в учебную программу по курсу монументальное искусство «живопись» [12].

Художников-монументалистов у нас в стране готовят в высших учебных заведениях. Зачастую студенты первых курсов не понимают разницу между понятиями «материал», «техника» и «технология» в монументально-декоративной живописи, пока сами не попробуют выполнить произведения в перечисленных ниже технологиях.

В связи с тем, что витражные произведения рассчитаны на восприятие через просвет, их использование имеет узкое применение. Однако благодаря взаимодействию с иллюминацией и естественным освещением в витраже: возможно решение недоступных в других технологиях задач.
Украшение оконных стекол живописью, началось в Х в. в Германии. Широкое распространение декорирования оконного стекла началось второй четверти ХI в. в Средневековой Европе витражи активно применялись в украшении Убранства романских и готических храмов,

Широкое распространение витражное дело получило во время модерна. Луис Комфорг Тиффани (1848-1933) изобретает революционную технологию сборки витража, упрощающую создание небольших интерьерных объектов, элементов мебели и украшений. Сегодня студенты кафедры монументально-декоративной живописи осваивают три типа сборки витража, наиболее актуальные в современной архитектуре:

· «классический витраж» — с использованием свинцовой протяжки Н- или П-образный профиль металлопроката (Рис. В.1);

· «тиффани» - с использованием полосок медной фольги (коперфойла), которая спаивается оловом (Рис. В.2);

· «литой витраж» — стеклянные глыбы скрепляют бетоном (Рис. В.3).

Каждый из перечисленных типов сборки не исключает использования дополнительных технологий обработки стекла: моллирование (формировка промышленных и художественных криволинейных изделий из нагретого листового стекла), фьюзинг (спекание, наслоение цветных стекол на больший лист стекла), гранение и гравировка (вырезание или травление изображения; в ХVII в. богемские мастера усовершенствовали технологию, применив полировку) [5].
Энкаустика — технология росписи восковыми красками по твердой поверхности, в качестве которой традиционно используют натуральный или искусственный камень, дерево, известковую или цементную штукатурку, бетон (Рис. В.4). Энкаустика на раннем этапе её развития была плоскостной и имела малое количество цветов, видимо, похожей на ту, какой она была в Древнем Египте, но со временем палитра обогатилась новыми красками, изображение начало приобретать черты реальности, и к расцвету искусства Древней Греции, к VI-V векам до н. э. стала чуть ли не иллюзорной. Были мастера, которые достигли такой виртуозности, что писали лицо сквозь стекло сосуда. На многие картины художников-энкаустов VI-V векам до н. э. персвезенные в Рим, современники смотрели, как на бесценные сокровища [12].

Видимо, из-за сложности и трудоемкости исполнения сегодня энкаустика практически не используется в монументальной живописи за исключением иконописи, хотя еще в советские времена эта технология была востребованной в архитектуре, подтверждением чему являются произведения, выполненные В. В. и Т.В. Хвостенко, В. Г. Бушуевым.
Сграффито — технология, представляющая собой графическое изображение, состоящее из 2-5 споев цветной известковой штукатурки (Рис. В.5). Технология получила развитие во время Итальянского Возрождения, первые произведения создавались для имитации архитектурных и декоративных элементов. Суть исполнения сграффито заключается в двух этапах:

· начиная с самого темного и заканчивая самым светлым, тонкими слоями наносится цветная известковая штукатурка. Слои наносятся постепенно, чтобы предыдущий слой немного подсох. В таком случае смешение пигментов в соседних слоях не происходит;

· далее через верхние слои процарапывается, прорезается изображение;

· через сутки известковая штукатурка застывает, становясь тверже камня.
Все слои должны внятно отличаться по тональности, в таком случае получается четкая аккуратная графика. Технология сграффито одна из наиболее долговечных в монументально-декоративной живописи. В связи с относительно дешевой стоимостью исполнения применяется на экстерьерных поверхностях большой площади [11].

Содержа графическое изображение, сграффито предназначено для декора архитектурного пространства и формально является технологией монументальной живописи. В любых других технологиях изобразительного искусства технику процарапывания верхнего (традиционно светлого) слоя для получения рисующей линии или локальных изобразительных плоскостей другого тона называют приёмом «сграффито» [4].
Технология фрески является росписью по сырой штукатурке пигментами без связующего вещества. Сцепление грунта и красочного слоя происходит благодаря образованию кальциевой пленки, выступающей на поверхности известковой штукатурки. «Фреска была широко распространена в прошлые эпохи. Предполагается, что её знали в Древней Греции, писали ею в Древнем Риме, Византии, на Руси Х-ХII веков (в Киеве, Новгороде. Пскове). Многочисленные фрески выполнены в средневековой Западной Европе и на территории нашей страны в ХIII-ХVII веках». Несмотря на то, что фреска является более долговечной росписью, чем роспись по сухой штукатурке, в настоящее время из-за сложности исполнения фреска используется крайне редко [15].

Альфрейной живописью является технология росписи клеевыми красками, в которых пигмент смешан со связующим веществом (животный и растительный клей), по сухой штукатурке (Рис. В.6). Большим недостатком клеевых красок является их относительно малая атмосферостойкость красочного слоя, который в силу ряда причин довольно быстро теряет насыщенность и яркость. Сегодня существует множество красок, работа которыми продлевает существование произведений в экстерьере, однако альфрейная роспись в доступном природным осадкам пространстве — наименее долговечная технология монументальной живописи, даже в интерьерном пространстве красочный слой неизбежно со временем шелушится и отслаивается. Невысокая стоимость, большая скорость исполнения росписи и широкий диапазон возможностей работы кистью по сухой штукатурке — факторы, обусловившие популярность данной технологии. Мозаика сегодня является одной из самых популярных и самых долговечных технологий монументальной живописи. Суть данной технологии состоит в компоновке изображения из мелких кусочков камня или смальты с последующим скреплением изобразительного модуля цементным раствором. По структуре модуля мозаика существует пяти типов:

1. Из цельного камня, мелкой округлой гальки — опус барбарикум;

2. Из вырезанных и отполированных пластин натурального камня – опус сектеле, или «флорентийская мозаика»;

3. Из расколотого камня, тессер — опус тесселатум, опус вермикулатум (модуль значительно мельче чем в опус тесселатум), «римская» или «византийская» мозаика;

4. Из стеклянных шестигранных прутиков — штифтовая мозаика применяется для выполнения изображений маленького размера, преимущественно как украшение мебели, не используется в монументальном искусстве;

5. Из цельного искусственного материала квадратной формы (непрозрачный искусственный камень, смальта, полимеры) — матричный мозаичный набор, строительная отделочная технология, не имеющая отношения к искусству.

Прочность камня обусловила применение мозаики в качестве напольного мощения. Существует тип мозаичного набора, лишенный изобразительного начала, — опус сигнимум (иначе: баттуто, коччопесто, крустэ, лавапесто, терраццо, фиглинум). В этой технике керамика или камни, цельные или расколотые, хаотично заполняют рабочую поверхность, не формируя изображения. Вероятнее всего, эта техника набора является «наиболее древним напольным покрытием интерьеров в жилищах народов Средиземноморья и предшественниками мозаичных мощений» [10].

Имитируя модульный набор, мозаичную технику часто используют в любой иной технологии живописи или графики, Данная техника всего лишь заключается в компоновке изображения из модуля, кусочков или деталей, которые формируют изображение в целом. Этот прием сам по себе подразумевает некую условность, обобщенность, иначе — упрощенную декоративность изображения, что часто используется в станковом искусстве.
Горячая эмаль в самом широком значении является живописью, расплавленным при температуре 760-850°С стеклом по металлу (Рис. В.7). Художественной эмалью можно работать по стали, чугуну и по цветным металлам: золоту, серебру, томпаку, меди, алюминию. Точно невозможно сказать, когда впервые было осуществлено эмалирование, то есть когда цветное стекло было наплавлено на металл. Согласно Хиггинсу, работы с использованием техники ювелирной эмали были известны ещё до греческих и римских образцов [6].
Эта технология по сей день сохраняет актуальность и вызывает обоюдный интерес как у художников, так и у поклонников искусства. По всему миру открываются художественные центры, объединяющие поклонников этой технологии. В последнее время художественное эмалирование развивается именно в направлении включения в архитектурное проектирование. «Примером совершенствования технологии эмалирования может служить эмалирование листовой стали или фольги толщиной 0,10-0,25 мм. Эмалированную фольгу применяют в строительстве, её можно подвергать сверлению, резке и прочим видам обработки. Покрытый лист сочетает в себе твердость, коррозионную стойкость к агрессивным средам, блеск и окраску стекла с прочностью металла» [6].
Цветные цементы — технология создания живописного панно из цементных плит (площадью не более 60 х 60 см), на лицевой стороне которых цемент подкрашен, формируя цветное полуматовое изображение. Заливка плоских цветных пятен несколько ограничивает изобразительные возможности художника. Эта сложная, требующая высокого мастерства исполнителя технология является одной из самых долговечных в монументальной живописи. Как было рассмотрено выше, «техника» и «технология» являются созвучными, но различными понятиями.
Такие технологии как мозаика и сграффито нередко имитируются в монументальной и станковой живописи в качестве изобразительных приемов или, иначе, техник: Понятие «материал» близко к понятию технология, но неверно употреблять их в одном значении, так как практически все технологии предполагают использование нескольких взаимозаменяемых материалов. Альфрейная роспись, энкаустика и горячая эмаль дают возможность имитации других технологий монументальной живописи, за исключением витража, где необходима игра иллюминации.
ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Принято проводить различие между искусством монументальным и монументально-декоративным, разновидностями которого являются монументально-декоративная скульптура и монументально-декоративная живопись и монументально-декоративная графика. Все эти виды изобразительного искусства не только участвуют в создании синтетического монументального образа, но обладают самостоятельной эстетической функцией — украшать, декорировать, и собственной эстетической ценностью отличной от монументальности — красотой, лиризмом и т. д. Например, многие портретные памятники поэтам, художникам, музыкантам, созданные в XIX в. и во второй половине XX в., можно рассматривать как мост от героико-эпической монументальной пластики к чисто декоративной скульптуре [11].
«Биография» монументального искусства восходит к человеческим творениям эпохи каменного века. Археологи находят уже в этот период такие виды синкретической деятельности первобытного человека, которые сочетают в себе материальные и духовно-магические аспекты. Продукты этой деятельности можно вполне определенно назвать древнейшими монументами человеческой культуры. Это и наскальные росписи Альтамиры и Ласко, таинственные и до конца не разгаданные камни Стоунхенджа, каменные бабы южнорусских степей и Сибири, вертикально врытые в землю высокие камни (до 20 м.), имеющие культовое значение (так называемые «менгиры» в Бретани и других районах). Расцветы монументального искусства совпадают, как правило, с эпохами, когда высокоразвито коллективное сознание и недостаточно индивидуальное. Не случайно все древние культуры и культура Средневековья тяготели преимущественно к монументальному. Новое время (особенно с XVII в.) развивается главным образом под знаком станкового, камерного искусства. На рубеже XIX-XX вв., когда сама архитектура превратилась в оформительскую (например, в стиле «модерн»), и находилась в состоянии упадка, монументальное искусство сошло на нет. Попытки реставрировать монументальное искусство в XX и XXI вв в его прежней форме обречены на неудачу. Перспективы, которые здесь открываются, могут быть связаны с новейшими стилями в архитектуре.
Монументальное искусство прошло долгий путь становления, развиваясь вместе с человечеством на протяжении нескольких тысяч лет. По всей вероятности, оно будет жить и дальше, по крайней мере до тех пор, пока в нас сохраняется чувство прекрасного и потребность украшать все, с чем мы взаимодействуем в процессе своей жизнедеятельности.
Монументальная живопись является важной исторической ценностью. Благодаря ее долговечности, поколения людей могут многое узнать о жизни своих предков, об истории исчезнувших цивилизаций, о религиозной культуре и многих других исторических фактах.

Монументальное искусство - вещь сложная и неоднозначная. У всех людей она вызывает разные чувства, у кого-то - гордость за мастеров, что человеческие руки смогли произвести на свет шедевр. Кто-то чувствует недоумение: как такая работа вообще могла быть выполнена обычным человеком, ведь в ней столько мелких деталей? Иной зритель просто остановится и залюбуется памятниками живописи и архитектуры, как древними, так и современными. Но объекты монументального искусства не оставят равнодушным ни одного человека. Это происходит потому, что у всех мастеров, сделавших что-либо в этом стиле, имеется огромный, недюжинный, самый настоящий талант, терпение и бескрайняя любовь к своему делу.
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ПРИЛОЖЕНИЕ А
Виды монументальной живописи
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Рис. А.1. Фрески храма св. Апостолов XIV в. Патриархия. г. Печ (Косово)
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Рис. А.2. Мозаика в Церкви Сан-Витале, Равенна

Продолжение приложения А 
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Рис. А.3. Витраж роза в Шартрском соборе
ПРИЛОЖЕНИЕ Б

Монументальная живопись Древней Руси
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Рис. Б.1. Мозаика собора Михайловского Златоверхого монастыря
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Рис. Б.2. Фреска собора Мирожского монастыря в Пскове
Продолжение приложения Б 
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Рис. Б.3. Фреска «Чудо Георгия о змие» в диаконнике собора Св. Георгия
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Рис. Б.4. Фрески храма св. Апостолов XIV в.
ПРИЛОЖЕНИЕ В
Технологии монументальной живописи
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Рис. В.1. Технология «классический витраж»
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Рис. В.2. Технология «тиффани»

Продолжение приложения В
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Рис. В.3. Технология «литой витраж»
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Рис. В.4. Технология «энкаустика»

Продолжение приложения В

[image: image12.jpg]



Рис. В.5. Технология «сграффито»
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Рис. В.6. Технология «альфрейная живопись»

Продолжение приложения В
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Рис. В.7. Технология «горячая эмаль»
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